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CONTENIDOS

europeo en el mundo
moderno.

Bloque de contenido PorcentaJe Estdndares de aprendizaje evaluables
asignado al
bloque
— Especifica las caracteristicas peculiares del Renacimiento espafiol.
— Explica las caracteristicas de la pintura de El Greco a través de sus obras
mas representativas.
Bloque 3. Desarrollo — Identifica, analiza y comenta las siguientes obras arquitectonicas del
y evolucién del arte 2504 Renacimiento espafiol: fachada de la Universidad de Salamanca; Palacio

de Carlos V en la Alnambra de Granada, de Pedro Machuca; Monasterio
de San Lorenzo de El Escorial, de Juan de Herrera.

— ldentifica, analiza y comenta las siguientes obras escultoricas del
Renacimiento espafiol: Sacrificio de Isaac del retablo de San Benito
de Valladolid, de Alonso Berruguete; Santo Entierro, de Juan de Juni.

— lIdentifica, analiza y comenta las siguientes pinturas de ElI Greco: El
Expolio; La Santa Liga o Adoracion del nombre de Jesus; El martirio de
San Mauricio; El entierro del Sefior de Orgaz; La adoracion de los
pastores; El caballero de la mano en el pecho.




Introduccion: El contexto historico
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El arte renacentista en Espafia comenzo en los reinos hispanicos a finales del siglo XV.
Las influencias italianas y junto a la tradicion hispano-arabe aportaron los elementos
que definirian el arte en este territorio durante los siglos XVI y parte del XVII. En
arquitectura es donde mas se deja notar la influencia arabe, en tanto que en escultura y
pintura la influencia italiana es, sin duda, fundamental. Por otra parte, al visitar algunos
museos espanoles, en concreto el Museo del Prado, se pueden encontrar obras de
autores flamencos del siglo XV, caracterizados como primitivos renacentistas; la
influencia de la flamenco llegd de la mano de los Austrias, en concreto de Carlos I, y
esos artistas contribuyeron a conformar las peculiaridades de un estilo renacentista

eSpaﬁOI . http://iris.cnice. mec.es/kairos/ensenanzas/eso/moderna/renacimiento_06_04.htm

{H}TEXTO HISTORICO- ARTISTICO



Llega por las relaciones politicas que los Reyes
Catolicos y Carlos I tuvieron con Italia.

La entrada de corrientes humanistas y racionalistas fue

lenta pues la Iglesia miraba con recelo la aparicion de
este movimiento pagano.

ARQUITECTURA : Convive con formas goticas y

mudéjares. La decoracion de los edificios evoluciona
pudiendo hablar de tres etapas: Plateresco, Purista y
Herreriano.

ESCULTURA : Valladolid sera el principal centro
escultdrico con Juan de Juni .

PINTURA : En panorama de pintura sera mediocre,
destacando la figura de El Greco.




La arquitectura renacentista en Espana
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Plateresco (1500-1530): Predomina
la decoracion frente a la estructura
del edificio. La decoracion se
extiende por todo el edificio.
Predomina el bajo relieve Ej: La
Universidad de Salamanca

Purista (1530-1560): la decoracion se
concentra en los vanos : portadas y
ventanas. Se valora el muro liso. La
decoracion gana en volumen. Ej: La
Universidad de Alcala de Henares.

Herreriano o escurialense (1560-
1700): Estilo sobrio y puramente
arquitectonico. Prescinde de la
decoracion. Ej: El Escorial
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Elementos del estilo Plateresco:

El término PLATERESCO fue acufiado por Ortiz de Zuiiiga en el siglo XVII, al comparar lo menudo y rico de la

decoracion con la labor de los plateros. Se distingue por la riqueza decorativa que predomina sobre
estructura

Columna | | Medallones en

g - Pilastras con grutescos las eniutas
8 abalaustrada =R y candelieri ’
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Elementos del estilo Plateresco: Arcos

Medio Punto Medio Punto
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Iglesia parroquial de Santa Engracia Palacio de los Duques de Medinaceli Monasterio de San Zoilo. Carridn
(Zaragoza)

(Cogolludo, Guadalajara) (1502). de los Condes (Palencia).



Elementos del estilo Plateresco: Cubiertas

De canon con casetones De cruceria estrellada
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Catedral de Barbastro (Huesca) (1517-1533)




Elementos del estilo Plateresco: remates y decoracion




Fachadas tipicas platerescas: identifica los elementos




Lorenzo Vazquez: Palacio de

los Duques de Medinaceli

(Cogolludo, Guadalajara) (1502). Arq. Civil.
Escala humana
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Lorenzo Vazquez : Palacio de Santa Cruz

(siglo XVI, Valladolid)
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Esta obra, fundacion de un hombre muy poderoso, el cardenal
Mendoza (“el tercer rey de Espana”), hay que enmarcarla en el

conjunto de edificios que se elevan en las ciudades
universitarias: Valladolid, Alcald de Henares y Salamanca,
localidades donde han quedado muestras de una brillante
arquitectura renacentista.




% Lorenzo
=77 Vazquez : Palacio
p b wr  de Santa Cruz
Iy oy sl = R R 2
= (5i0]0 XV, Valladolid
[l BT il ¥ \-‘3)'\-’_:-&\_;‘\_% R &Y~/

: :,‘-‘;.‘%‘.‘f“”‘ ‘ =l s

- s
s AN
."\ A

En la fachada del colegio de Santa Cruz se plasma la arquitectura del primer renacimiento espafiol , con una
ornamentacion de claro estilo italiano. Las formas arquitectonicas de la fachada definen los elementos mas
importantes del renacimiento espafol: Puerta con arco semicircular, columnas y pilastras flanquean la puerta de
entrada, entablamento rematado en fronton y uso del almohadillado (vinculado al palacio Ricardi de Florencia)
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La Casa de las Conchas (1493-1517)

Palacio urbano
Piedra de Villamayor
No simetria en los vanos

Conchas (300) =Sebka

Universidad: centro de
Humanismo hispanico

Enriquecimiento de la

ciudad

Mecenas: Rodrigo

Maldonado de Talavera
(catedratico de Derecho y
O.Santiago )

1929: Monumento Nacional

Propiedad del Estado







Fachada de la Universidad
(1519-25). Argq. civil

Autor desconocido. Fachada retablo/tapiz

3 cuerpos y 5 calles

Alto relieve. El Papa Martin V y cardenales.
Venus y Hércules

Talla mas saliente. Blasén de Carlos V con el
aguila bicéfala imperial y la coronada de
S.Juan.

Hércules y Hebe. Medallones y veneras

Finos grutescos y candelieri (bajo relieve)

medallon con los RRCC (promotores)

“Los reyes a la Universidad y ésta a los Reyes”




Fachada de la Universidad
(1519-25) Arq. civil
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Fachada de la Iglesia del Convento de San Esteban
(1524- Juan de Alava)

La novedad en la fachada retablo
cobijada en un guardapolvos
(b6éveda de canodn casetonada)

Decoracion menuda: grutrescos —
candelieri- medallones

Coronada por un Calvario

El bulto del relieve provoca
efectos de claroscuro .

Interior: una nave con capillas
laterales que se comunican entre
si.

Gotico con decoracion
renacentista

Estuvieron Colon y Santa Teresa




Fachada de la Iglesia del Convento de San Esteban
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(1524- Juan de Alava)
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Caracteristicas del estilo PURISTA

A partir de 1.530 se desarrolla el
PURISMO .

Se sustituyen las bovedas goticas por
bovedas vaidas , capulas y bovedas de
canon con casetones.

La decoracion escultorica aumenta de

volumen centrandose en puertas y
ventanas. Se valoran las superficies
lisas.

El arco es ya exclusivamente de medio
punto.

Las fachadas adquieren
monumentalidad y equilibrio frente al
aspecto afiligranado y fragil del
periodo anterior.
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Alonso de Covarrubias. Hospital de Tavera o Afuera (Toledo)

Presenta dos grandes patios
interiores con arcos de medio

punto con finas molduras y gran
equilibrio que se adelanta al
estilo herreriano.

Las columnas doricas, con
pequenas molduras
rectangulares entre el arco y el
capitel adquieren gran esbeltez.

Los medallones decoran las
enjutas de los arcos.




Alonso de Covarrubias. Hospital de Tavera o Afuera (Toledo)
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Alonso de Covarrubias. Antiguo Hospital de la Santa Cruz (Toledo)
(Ahora museo)




Alonso de Covarrubias. La puerta de la Bisagra (Toledo)

 Esta formada por dos cuerpos independientes con dos altos muros almenados que los unen,
formando un patio entre ellos, donde se encuentra una estatua de Carlos V.

« Ellado externo esta formado por un arco de medio punto con sillares almohadillados , sobre el
que se encuentra un gran escudo de la «Ciudad Imperial», con su inconfundible aguila bicéfala,
ademas de un fronton con una escultura de un angel custodio.

* Flanquean esta entrada dos grandes torreones circulares. El cuerpo que da a la ciudad tiene otra
puerta de arco de medio punto, flanqueada por dos torreones cuadrados rematados por tejados
piramidales.



Rodrigo Gil de Hontafion. Palacio de Monterrey (Salamanca) 1539

El Palacio de Monterrey fue
mandado construir por don
Alonso de Acevedo y Zuniga,
conde de Monterrey, en 1539.

Loggia a la manera
italiana

e .’ ‘ Vs ,.

El encargado del disefio fue
Rodrigo Gil de Hontafidn con la
colaboracion Fray Martin de
Santiago en los elementos
decorativos.

El palacio fue concebido como un
edificio de planta cuadrada
prolongado en su zona posterior
por dos alas paralelas , que
formarian un patio abierto a uno
de sus lados.

El proyecto original presentaba

ocho torreones y cuatro cuerpos

como el existente por lo que no se
pudo llevar a cabo. En la

actualidad es propiedad de los
duques de Alba y alberga una T
interesante coleccion de obras de lﬁ,
arte, entre las que destacan los

paisajes de Ribera.




Rodrigo Gil de Hontaién : Palacio de los Guzmanes (Leén) (s.XVI)

El disefio es de Gil
de Hontanon,
mientras que la
ejecucion es de
Rivero Rada.

Los Guzmanes
eran uno de los
linajes leoneses
mas antiguos.



Rodrigo Gil de Hontafion. Universidad de Alcala de Henares.




Rodrigo Gil de Hontafion. Universidad de Alcala de Henares.

La “Fachada de la Universidad de
Alcald” se divide en tres cuerpos
horizontales, a partir de las impostas,
y tres calles verticales.

La horizontalidad aparece rota, por
la calle central que establece un eje
de verticalidad, potenciado por la
superposicion de drdenes y el
fronton triangular de remate.

La decoracion se situa sobre puertas,
vanos y balcones y alterna con
amplios espacios de muro.

En el piso inferior, vanos con
grutescos; en el segundo piso mayor
riqueza escultorica en los balcones y
en el piso superior, galeria con arcos
de medio punto con columnas
adosadas a pilares, coronada por una
balaustrada, cuyos pinaculos
prolongan las columnas




Rodrigo Gil de Hontafion. Fachada de la Catedral de Salamanca

Rodrigo Gil de Hontafidn, Juan Rivero de Rada,
Juan de Nates, Churriguera ( ya Barroco) .
Piedra de Villamayor.

Es junto a la catedral de Segovia, la ultima de
estilo tardogdtico. Se construye compartiendo
muro con la catedral vieja pues en principio se
penso derruirla, pero se ha conservado.

La necesidad de la nueva catedral respondia al

aumento de fieles en salamanca por el auge de la
Universidad .




Diego de Siloé: Planta
Catedral de Granada
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Fusiona un presbiterio circular y una planta

gotica, de cinco naves, obra de Enrique Egas.

El presbiterio se convierte en una rotonda

cupuliforme, con boveda nervada, alaqueda ¢
paso desde la nave un gran arco triunfal. La ~ '
ctpula descansa sobre seis pilares con
columnas adosadas, soportan sobre el capitel
un trozo de entablamento, que eleva la altura
de la iglesia como habia hecho Brunelleschi en
las basilicas florentinas (San Lorenzo).



Catedral de Ubeda (Jaén) .

Proyectada por Diego de Siloé y realizada por Andrés de Vandelvira




Pedro Machuca. Palacio de Carlos V
(Alhambra de Granada). Manierismo
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Carlos I pasé la
Iuna de miel en
la Alhambra y
mando
construir este
palacio, al que
nunca volveria.

Financiado con
los impuestos
de los moriscos
de las
Alpujarras.
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El “ Palacio de Carlos V” , obra de Pedro Machuca, se inspira en Bramante. De planta cuadrada
con un patio circular rodeado con columnas de proporciones clasicas, de orden dorico-toscano
en el primer cuerpo y jonico en el segundo. A diferencia de Italia, los alzados son adintelados,
separados por un entablamento con friso de triglifos y metopas.




Pedro Machuca. Palacio de Carlos V (Alhambra de Granada). Manierismo
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Pedro Machuca. Palacio de Carlos V (Alhambra de Granada). Manierismo
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Al exterior tiene gran monumentalidad con paramento almohadillado y fachada que repite la
ordenacion interior: dos pisos que superponen columnas dorico-toscanas y jonicas, separadas por
entablamento. Fachada pesada, compleja, manierista




Caracteristicas del estilo ESCURIALENSE

En el Gltimo tercio del S. XVI se
desarrolla un nuevo estilo:
HERRERIANO O ESCURIALENSE .

Es un estilo sobrio ?I puramente
arquitectonico . Influido en parte por

el manierismo.

Destaca la gran escala de los edificios
y la ausencia de decoracion.

Predominan los paramentos de silleria
perfectamente trabajada, las columnas
de orden gigante, la decoracion de
balaustradas, bolas, escudos y
esculturas en hornacinas.

La obra mas significativa es “El
Monasterio del Escorial ” . Aunque
también destaca la catedral y la Iglesia
de San Benito en Valladolid.

Los arquitectos mas representativos
son Juan Bautista de Toledo y Juan de
Herrera




Palacio del Duque de Lerma ( Lerma, Burgos)




Juan Bautista de Toledo. Monasterio de San Lorenzo de El Escorial
(1563-1584)

Fue considerado, desde finales del siglo XVI, la Octava Maravilla del Mundo , tanto por su tamano y
complejidad funcional como por su enorme valor simbdlico. Su arquitectura marcé el paso del
plateresco renacentista al clasicismo desornamentado. Obra ingente, de gran monumentalidad, es
también un receptaculo de las demas artes.
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II a construir el monasterio?
0s, dados los medios

(Qué motivos impulsaron
¢Como pudo erigirse la o
de la época?

. ¢Como se logra la estabilidad de la capula del crucero y la capula

plana del coro?



A raiz de la muerte de su
padre, decidio fundar un
monasterio que fuera
digna tumba del

emperador y su estirpe, a

cargo de los monjes de
San Jeronimo que
regentaban el monasterio
de Yuste. E1 monasterio
debia estar cerca de
Madrid, capital de reino.

Eligio las tierras y demolio

varios caserios para lograr
un entorno selvatico que
propiciara el recogimiento
de los monjes. Hubo
también que allanar el
terreno debido a su
extension.

El material habitual de las
grandes obras de silleria es la
piedra caliza, facil de trabajar,
pero en la sierra predominaba
el duro y dificil de trabajar
granito. Tiene sillares
reaprovechados, costumbre de
los canteros medievales.
Contrato a 20 maestros
canteros para aligerar las
obras.
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El Monasterio de San Lorenzo de El Escorial es un complejo que incluye un palacio real, una basilica, un
pantedn, una biblioteca y un monasterio. Se encuentra al pie de la sierra de Guadarrama, en la localidad
de San Lorenzo de El Escorial y fue construido entre 1563 y 1584.

Conmemora la victoria de San Quintin contra los franceses.

El palacio fue residencia de la Familia Real Espaiola, la basilica es lugar de sepultura de los reyes de
Espafa y el monasterio -fundado por monjes jeronimos- esta ocupado actualmente por frailes de la Orden
de San Agustin. Es una de las mas singulares arquitecturas renacentistas de Espafa y de Europa. Ocupa
una superficie de 33.327 m? sobre la ladera meridional del monte Abantos, a 1.028 m de altitud, en la Sierra
de Guadarrama.

Esta gestionado por Patrimonio Nacional.
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La disposicion vertical de las ventanas
contrarresta la horizontalidad del
conjunto.
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Juan Bautista de Toledo. Monasterio de San Lorenzo de El Escorial
(1563-1584)

« DPor primera vez se
sustituye la ceramica
como material de
relleno o la doble
cupula para la
construccion de este
sistema de cubierta.

La capula es entera
de piedra y solo se
sostiene gracias a
gruesos suportes y
Muros.

Las pechinas debian

policromarse con los
Evangelistas, pero no
se llego a concluir.

os, por lo que se le acuso de crear
la bancarrota del reino, ya que la sociedad consideraba mas
productivo destinar el dinero para las guerras de religion.
(unos mil millones de euros)










La escultura renacentista en Espana




INFLUENCIA ITALIANA en le tratamiento de las
formas y del material (1° tercio). Los artistas
espafoles van a formarse a Italia y se influyen del
arte de Fancelli y Torrigiano.

Predominio absoluto de los religioso y rechazo de
lo profano salvo para la decoracion de grutescos.

Es tratamiento de las figuras sera expresivo,
realista y nada idealizado

Se prefiere la talla en madera policromada al
marmol o el alabastro, menos comunes en esta
zona. También se funden esculturas en bronce.

« madera: pino para los retablos, que se van a
policromar, y nogal para las sillerias de coro.

- piedra o el alabastro prefiriéndose para los
sepulcros exentos o en arcosolio (adosados )




LA TALLA : trabajar la madera artisticamente en forma de escultura
aislada o en relieve. Pasos:

Primero se realiza un molde en cera o barro. Luego lo reproducimos
tallando la madera con gubias y escofinas. Las piezas grandes se unen
entre si. Seguin la calidad de la madera, se policroma y dora o se deja
en su color natural (en blanco)

LA POLICROMIA

* Se aplica a la madera una capa de yeso grueso y mate :
* Después se aplica una capa de arcilla roja (bol) disuelta en cola. '
* Si se va a dorar, se aplican ahora las laminas de pan de oro que

luego se abrillantaran con una piedra de agata.

* Se recubre el oro con una capa de pintura y una vez seca se raya la
pintura con un punzon (esgrafiado) dibujando motivos decorativos

que deja al descubierto el oro. La técnica de policromar trajes se

denomina estofado.

* Las encarnaciones o policromia de rostro y anatomia se aplica

directamente sobre el yeso. Al temple o al dleo, cuyos resultados
pueden ser mates o brillantes (al pulimento).

LOS POSTIZOS : a veces se afladen postizos ( ojos de cristal, pelo
natural) para afadir realismo; se intensifican en el barroco.













Alonso Berruguete . El Sacrificio de Isaac (1526)

Museo Nacional de Escultura (Valladolid

Nacio en Paredes de Nava (Palencia) y es hijo del
pintor gético Pedro Berruguete.

Se forma en Italia y durante su estancia presencia

ento y volumen
voliimenes

0 y expresivo.
Manierista, linea serpentinata . Predomina lo |
expresivo sobre la perfeccion técnica.'mls
inestables que nos llevan a musculaturas

tension. En la técnica muestra un gran dominio
de las encarnaciones logrando la representacion

del patetismo en los rostros. Escoge la escena de
mayor tension al igual que en el Barroco.




Alonso Berruguete . El Sacrificio de Isaac (1526)

Estofados con esgrafiados y
encarnaciones al pulimento muy
naturalistas.

Canon alargado y anatomias mas
estilizadas que MA, por influencia
de Donatello.

Influencia de Miguel Angel en las
composiciones helicoidales y en la
representacion del sentimiento
(aunque aqui es mas acusado).
Anatomias muy naturalista con
venas, tendones, musculos en
tension.

Representa el patetismo del
momento reforzado por los
rostros y las posturas inestables
(manierismo)

Funcion religiosa pedagogica,
tipica de los valores de
Contrarreforma. Por eso
predomina lo expresivo frente a lo
estético.







Alonso Berruguete . San Sebastian (1526)

Madera policromada y dorada.
Museo Nacional de Escultura (Valladolid)

Es su mejor obra, de estilo manierista y
con funcion devocional.

Influencia : esc

Composicio ntinata
Inestable a 1 del que
parece de usculos
estan en t

anatomia aqui se iguel Angel y
nos recuerda a Donatello, con un cano
mas estilizado. Esta completamente
tallada. Al igual que ocurria en Italia, a
pesar de representar un martirio, no es
una imagen sangrienta, tan solo muestra
los agujeros de las saetas.




Alonso Berruguete. San Sebastian (1526)
Madera policromada y dorada.Museo Nacional de Escultura (Valladolid)




Valladolid)

Alonso Berruguete . Retablo del monasterio de la Mejorada (Olmedo,

Hoy en el Museo Nacional de Escultura
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Alonso Berruguete . Adoracién de los Reyes Magos (15269
Hoy en el Museo Nacional de Escultura (Valladolid)

Madera policromada y dorada

Composicion en varios planos y con
alto, medio y bajo relieve de
influencia italiana.

Composiciones forzadas por la
adaptacion al marco, lo que le resta
naturalismo.

Nino Jesus Miguelangelesco.




Alonso Berruguete .
Silleria de coro de la Catedral de Toledo.

¥




Alonso Berruguete .
La Transfiguracion de la Catedral de Toledo. Albastro.

Destacan las columnas

abalaustradas soportando
un entablamento en el
que se abre un arco de
medio punto. La
influencia de su
formacion en Italia, es
evidente.
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El otro introductor de las
formas italianas en Espana es
Juan de Juni, de origen francés
(Joigny) pero formado en Italia.

En su obra se une el realismo
tremendista borgonon con la
armonia, equilibrio y simetria
renacentistas.

Su escultura es apasionada :
rostro, manos y vestidos se
expresan vehementemente. En
sus composiciones, grandes,
rotundas y angustiosas, el
Manierismo espafiol encontrara
su mejor presentacion.

El modelado es blando y
escurridizo debido al dominio
que tiene de la técnica del barro
cocido.




En 1533 esta en Leon trabajando en el convento de San Marcos, instalandose a finales de
la década en Valladolid, ciudad en la que llevara a cabo la mayor parte de su produccion

(trabajara de forma sistematica en retablos e imagineria procesional) y donde morira en
1577.
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Juan de Juni: Santo Entierro de Cr
Antiguo convento de San Francisco, Valladolid.

Roble policromado y dorado.



Juan de Juni: Santo Entierro de Cristo (1541-1544)

Antiguo convento de San Francisco, Valladolid. , _
MARIA MAGDALENA : sujeta el
tarro de perfumes. Muy italiana

MARIA SALOME : sujeta la corona [ SAN JUAN y la VIRGEN :
de espinas, el pafio con el que A Yy .. " Compasio Mariae " Manifestacion

limpié su rostro. Serpentinata By ,%?: del dolor contenido
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: d CRISTO : eje central de la composicién. Sobre
T : — el sudario y girado al espectador. Naturalismo . -
NICODEMO : Sujeta una espina Mira y crudeza. El cuerpo es herculeo con una JOSE DE ARIMATEA : pafio y

al espectador y le hace participe. anatomia miguelangelesca cubierta por un ungtientos. Arrodillado para facilitar
Postura inestable, torsion. pafo de pureza con varios nudos. la visién. Recuerda al Laocoonte.

Es un tema novedoso en Espana. Esta ordenado clasicamente y con rigurosa simetria. Forma un conjunto
sobrecogedor donde abundan las expresiones patéticas y los gestos de dolor, acentuados por la rica
policromia. Proporciéon monumental tipica de MA. Precede al Barroco en lo expresivo.















Virgen de las Angustias
(1560 ) Madera de pino, hueca, procesional

Esta obra, una de las mas famosas de Juan de Juni y

que posteriormente servira de modelos para otros
pasos.

Sera un encargo realizado por la cofradia de la
iglesia de la Virgen de las Angustias de Valladolid

Plasma el sentimiento de angustia y dolor de la
madre de Cristo.

Es ésta una imagen exenta ejecutada para ser vista

desde distintos puntos, de un gran tenebrismo
escultorico y que va a recoger todo el manierismo
pro-Barroco propio de la obra de Juni (pliegues en
los panos, encarnados, rostro expresivo,
rotundidad...) por medio de una técnica
extremadamente depurada puesta al servicio de la
transmision de la emotividad (siempre contenida en
ultima instancia, consumiéndose en el interior de
los personajes).

http://www.arteespana.com/juandejuni.htm
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La pintura renacentista en Espana




Doménikos Theotokopoulos nacié en

Candia (Creta), en 1541. Hasta los 26 afos
vivid en su isla natal, donde fue un
apreciado maestro de iconos en el estilo
posbizantino.

Residid diez anos en Italia, donde se
transformo en un pintor renacentista,
primero en Venecia, asumiendo
plenamente el estilo de Tiziano, y después
en Roma, en contacto con el manierismo
de Miguel Angel.

En 1577 se establecié en Toledo, donde
vivio y trabajo el resto de su vida.
Durante los 37 afios que El Greco reside
en Toledo, su arte sufre una profunda
evolucion. En una primera etapa, se
mantiene fiel a sus fuentes italianas. Pero
hacia 1600, se intensifican los elementos
artificiales e irreales de sus obras,
fundamentalmente antinaturalistas y
neoplatonicas. Murio en Toledo, en 1614.

http://www.xn--espaaescultura-
tnb.es/es/artistas_creadores/el_greco.html

El Greco (Creta 1541- Toledo 1614)

http://www.revistakatharsis.com/greco.html



Doménikos Theotokopoulos, EL Greco, es el mejor
representante del Manierismo espafiol.

Recibird una buena educacién y pronto mostrara un
espiritu inquieto.

Su origen griego se hace presente en la influencia de los
iconos bizantinos (abstraccion, simbolismo, pietismo...)

Viajo a Venecia y se formo con Tiziano , pero también
absorbi¢ las influencias de otros venecianos como
Tintoretto y Veronés (pincelada suelta, rico colorido y
gamas frias).

Viajo a Roma donde aprendié de Miguel Angel

Lleg6 a Espafia en 1577 con la noticia de la edificacion del
Escorial. Trabajara en Madrid y Toledo.

Sus precios eran elevados y le gustaba llevar una vida
fastuosa.
AuUn hovy no se sabe donde esta enterrado.




CARACTERISTICAS DE SU
PINTURA

Pinta “ alla prima”, sin dibujo, de manera
instintiva.

Pincelada suelta y rapida, no podemos hablar
de “tratamiento de las calidades”

No presta atencion a la profundidad ni al
tratamiento de los fondos por influencia del
arte bizantino (fondos dorados o neutros).
Divide las composiciones en dos registros: el
terrenal y el celestial o divino.

Utiliza un canon muy estilizado, no sigue unas
proporciones clasicas (manierismo).

Recibe de Miguel Angel:

Paleta de tonos contrastados y
tornasolados

Pinceladas anchas
Escorzos y composiciones movidas

Prioriza el mensaje a la perfeccion estética.

"Uno de los grandes maestros universales y un
adelantado de la abstraccion pictdrica, que
influy6 en las vanguardias del siglo XX."



Su pintura refleja la sintesis de varias influencias : la tematica religiosa y la ausencia de
profundidad, son claras referencias a su formacion inicial en un taller de iconos bizantinos.
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Su estancia en Italia, donde entra en contacto con la pintura Veneciana y la pintura de
Miguel Angel enriquece su paleta, que aplica a base de anchas pinceladas, al tiempo que da
lugar a composiciones movidas, con grandes escorzos (posible influencia de Tintoretto y
Miguel Angel).




La Asuncion de la Virgen (1577)

Chicago Art Institute. Oleo sobre lienzo. Manierismo .







El Expolio (1577-79)
Catedral de Toledo. Oleo sobre lienzo

Tema poco habitual: los verdugos quieren quitarle la
tanica a Jesuis. Forma parte de la Pasion de Jests.

Técnica : pincelada suelta, pinta a la prima, ausencia
de dibujo, combina zonas planas con volumétricas.
Gama cromatica escasa pero con colores contrastados.

Composicion : simétrica. Punto de vista bajo,
perspectiva jerarquica y horror vacui. Arcaismo en la
adaptacion al marco y en la ausencia de profundidad
renacentista ya que amontona a las figuras del fondo.
Desdibuja los rostros del fondo para aportar realismo,
Las mujeres y el sayon del primer plano crean esa
sensacion de espacio tridimensional Destaca el
escorzo del sayon.

Canon alargado y tratamiento naturalista de los
rostros.

Simbolismo del color rojo para representar la sangre
vertida en la Pasion y el martirio







El Martirio de San Mauricio y
la Legion Tebana (1580-1582),

Oleo sobre lienzo, Mecenas: Felipe II, El Escorial

HISTORIA DEL CUADRO

Encargado para decorar una de las capillas de la Basilica de El
Escorial dentro del programa iconografico de culto a los
santos, que habia sido ideado para la misma de acuerdo a los
dictdmenes de la Contrarreforma. Se eligié este tema porque el
citado Santo era el patron de la Orden del Toison de Oro, cuya
cabeza era Felipe II y todavia hoy lo siguen siendo los reyes de
Espana.

A El Greco se le pedia claridad y decoro para la representacion
del martirio, pero él no soélo lo desplaza a segundo término,
sino que lo hace con una serenidad inapropiada y sin verse la
muerte de San Mauricio, colocando como motivo principal el
momento en que el santo convence a sus compaifieros para
que permanezcan fieles a su fe en Cristo. Ademas el pintor
introduce en todos los grupos una serie de retratos de
personajes con armaduras contempordneas, con banderolas y
ballestas, recurso bastante habitual de la pintura italiana y que
El Greco habia utilizado ya en algunos de sus cuadros, como
en El Expolio , pero que, en realidad, resultan poco idéneos para
el ornato de un lugar devocional como la Basilica

Felipe II debi6 quedar horrorizado con esta obra, por lo que El
Greco fracasa en su intento de convertirse en el pintor de la

Corte .
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El Martirio de San Mauricio y 2 N ;
.2 : L Angeles
la Legion Tebana (1580-1582), Y T preparados para

OleO sobre henZO, Mecenas: Fehpe II, El Escorial N R ; l ; acogerles con las

coronas y palmas
Tema : El general romano Mauricio y su legion se niegan

a adorar a idolos paganos.

Pincelada rapida, suelta y deshecha.

Gama cromatica limitada y oscura, con tonos

contrastados (nos recuerdan a MA). Mancha sobre 7 W £y o Modernos defensores de la Fe,
dibujo. s _ S22 ™ (buscan complicidad) Farnesio,
\ : & ~ D.Saboya, Juan de Austria)

Composicion en dos registros divididos por una

marcada diagonal: terrenal y celestial (rompimiento de
gloria). En el terrenal aparece en primer plano el general
romano Mauricio y sus companeros y al fondo el
martirio de la legion tebana ( 6.666 soldados). Tres p. de
vista.

Tratamiento antinaturalista de los personajes con un

canon alargado y anatomias casi desmaterializadas
(representa almas) de las que emana luz amarillenta (no
hay un foco de luz concreto) que refuerza el caracter
manierista e irreal. Posturas amaneradas.
Despreocupacion por el paisaje y la profundidad,
personajes amontonados y cadticos que contrastan con

la claridad del la escena celestial, de movimiento
ascendente (escorzos).

Mucha simbologia. Legionarios

despojados de sus
armaduras y al
fondo decapitados
















Entierro del Senor Orgaz (1586-88)

Igl. de Sto Tomé.(Toledo). Oleo sobre lienzo
Es un encargo para la Iglesia de Santo Tomé
porque el retablo acababa de quemarse

Tema : Entierro de Gonzalo Ruiz, Senor de Orgaz,
cuya alma a su muerte es elevada al cielo,
mientras San Esteban y San Agustin le
transportan a su tumba.

Pincelada suelta y deshecha en el registro
celestial y algo mas fina y precisa en el terrenal.
Técnica de veladuras. Gama cromatica
contrastada, tornasolada, manierista e
influenciada por MA.

Composicién : cerrada y dos registros, uno
celestial de composicion piramidal y otro terrenal
horizontal con disposicién de cabezas que
recuerdan a la isocefalia medieval bizantina. Los
dos registros se unen por un eje de simetria que
conecta a Cristo con el alma y el Sefior de Orgaz.
Dos puntos de vista, y escorzos en el registro
celestial. Horror vacui.

Tratamiento naturalista de los rostros (retratos)
Despreocupacion por la profundidad y el fondo.
naturalista pero no realista. Trajes de los santos
tratados con mayor detallismo. Actitud de
aceptacion de lo sobrenatural.

El Greco, libre de la presion de tener que gustar a Felipe Il, busca el tema en
la historia local. En su época, el cuadro fue muy rechazado y se cubrié con
una tela desde Cristo hasta las cabezas por el desnudo de San Juan, y por no
representar una Gloria tradicional.



Cardenal Ninno de Guevara

Lo plasma con mirada inquisitora. Es
un claro precedente del Inocencio X de
Velazquez

Es un cuadro de poco retroceso con la
silla pegada a la pared y apenas con
primer plano.

Penetracion psicologica del pintor que
se manifiesta en la palidez del rostro,
la intensidad de la mirada, la comisura
de los labios, e incluso en los gestos de
las manos.

El rostro destaca sobre el cuello
blanco, que a su vez contrasta con el
rojo encendido del manto, compuesto
por dos tridngulos superpuestos, que
se recorta sobre el fondo plano
dividido en dos campos cromaticos
contrapuestos por una linea vertical.

El Greco quiere aqui resaltar el poder
del personaje




;Quién es este
caballero?




Paisaje de
Toledo

Su vision de Toledo, ya
utilizada como telon de fondo
en otras composiciones.

Es un paisaje irreal, magico.
Combina dos tonos: el verde
fluorescente, matizado por el
ocre de las colinas y el azul
metalico con reflejos plateados
que siluetea el perfil de la
ciudad y el cielo tormentoso.

Recuerda al Expresionismo
posterior.







“El Laocoonte ”
(1608-1614) Manierismo

Sittia como fondo de la escena
mitoldgica la ciudad de Toledo, quiza
porque segun la tradicion, Toledo fue
fundada por los descendientes de los
troyanos.

El tema del Laocoonte no es raro, ya

que a partir del descubrimiento del
grupo escultdrico helenistico, se hace
frecuentemente.

Fue el pretexto para realizar un grupo

de desnudos, sobre el fondo de la
ciudad.

La composicion estd basada en el juego
de las verticales y horizontales de los
cuerpos erguidos contrastando con los
tendidos.

Los desnudos, por los efectos de la luz,

se recortan sobre los fondos verdes del
suelo, mientras que los colores
calientes, ocre y tierra tostada de la
ciudad, contrastan con las tonalidades
metalicas del cielo azul y las nubes.

En las figuras del Laocoonte y los hijos se advierte una
influencia de Miguel Angel reinterpretando los
desnudos que este realizo, a través de las deformaciones
y el alargamiento propios del Greco.



Laocoonte era sacerdote de Apolo en la ciudad de Troya, y se opuso a la entrada en la misma del caballo que habia aparecido en las
playas cercanas cuando los griegos se habian retirado, tras varios afios de guerra. Cogié una lanza y la clavé en el enorme caballo de
madera para advertir a sus conciudadanos de lo nefasto de esa aparicion. En ese momento salieron dos serpientes marinas que mataron
a Laocoonte y sus hijos. Los troyanos interpretaron el hecho como una ofensa del sacerdote a los dioses, por lo que metieron el caballo
en la ciudad, que fue invadida por los griegos, vencedores finales de la larga guerra. Sin embargo, las serpientes habian sido enviadas
por Apolo como castigo a Laocoonte por haberse casado con Antiope y haber tenido hijos. Evidentemente, no fue el mejor momento para
castigar a su sacerdote, provocando la derrota de Troya. Doménikos nos presenta a Laocoonte derribado en el suelo, en fuerte diagonal,
intenta sujetar la serpiente que va a morderle la cabeza; su hijo menor yace en el suelo, en un violento escorzo, mientras el hijo mayor
agarra a la segunda serpiente para evitar la muerte. Las tres figuras destacan por su movilidad, encontrando ecos

del Manierismo romano que El Greco conocia.
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